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Wesele. Sonorystyczny realizm zabawy weselnej

Dzwiek w Weselu Andrzeja Wajdy kojarzy sie przede wszystkim ze
skoczng muzykg grang przez kapele ludowe i intensywnym brzmieniem
zabawy weselnej. Blizsza analiza filmu pokazuje, ze warstwa audytywna
w Weselu jest nosnikiem wielu informaciji, ktére wptywajg na odbior
fabuty. Juz od pierwszych scen sonorystyka filmu uwidacznia
charakterystyczny sposéb audiowizualnego opowiadania, opartego na

licznych subiektywizacjach i przeksztatceniach dzwieku.

Zabawe weselng poprzedza przyjazd Dziennikarza do bronowickiej
chaty. Z oddali dochodzg rozmyte odgtosy muzyki tanecznej, wyraziscie
styszalny jest takze kontrabas. W filmowym Weselu instrument ten
czesto pojawia sie podczas uje¢ ukazujgcych otoczenie chaty. Niskie
dzwieki, ze wzgledu na fizyczne wiasciwosci rozchodzenia sie fali
akustycznej, z tatwoscig przenikajg przez sciany budynkéw, co
dodatkowo uzasadnia ich obecnos¢ na podwdérzu. Kontrabas jest
styszalny tam, gdzie zalega mgta i czeka chochot. Juz od pierwszych
scen zapowiada nadejscie chochota i wskazuje na nie w petni

realistyczny charakter warstwy audytywne,.

Konskie kopyta gtosno stgpajg po btocie. Ten efekt dzwiekowy
wzmachnia wrazenie nieprzyjemnej, jesiennej aury. Efekty dzwiekowe w

Weselu najczesciej stuzg do wzmacniania realizmu zabawy weselnej i



budowania akustycznego swiata przedstawionego w filmie. Wraz ze
zblizaniem sie Dziennikarza do chaty, odgtosy zabawy nasilajg sie.

Stychaé gwizdy, rozmowy, pokrzykiwania i gtosniejszg muzyke.

Charakterystycznym elementem warstwy dzwiekowej w Weselu sg
dogrywane na etapie postprodukcji gwizdy, okrzyki, Smiechy, odgtosy
tupania i tanczenia. Budujg one poczucie realnosci Swiata dzwiekowego i
intensyfikujg brzmienie filmu. Razem z muzykg zapewniajg ciggtos¢
czasowg i przestrzenng poszczegolnych scen rozgrywajgcych sie

podczas zabawy weselnej.

W specyficzny sposob zrealizowano wejscie Dziennikarza do srodka
bronowickiej chaty. Cho¢ ukazany jest z wnetrza, przez drzwi — widz
stucha z perspektywy Dziennikarza, nie zas z miejsca, w ktérym stoi
kamera. Ten zabieg artystyczny pozwala zaakcentowac uderzenie gwaru

zabawy weselnej po otwarciu drzwi.

Po wejsciu do wnetrza takze kamera przyjmuje punkt patrzenia
Dziennikarza. Widz ,patrzy” i ,stucha” tak jak Dziennikarz. Harmider
sprawia, kwestie wypowiadane przez aktorow sg jednak nieczytelne.
Wiestawa Dembinska, autorska warstwy dzwiekowej, celowo
zrezygnowata z wprowadzenia zrozumiatych dialogéw. Ten odwazny

efekt artystyczny wzmachnia poczucie hatasu i intensywnosci zabawy.

Kamera z reki ukazuje coraz to nowych gosci weselnych. Oczami
dziennikarza widz rozglada sie po wnetrzu. Czepiec zauwaza
Dziennikarza i podchodzi do niego. Pada pierwsza zrozumiata kwestia w
filmie — ,Pochwalony” — ktdra nie wystepuje jednak w tekscie dramatu
Stanistawa Wyspianskiego. Po minucie gwarnej zabawy rozpoczyna sie
pierwszy dialog w Weselu. Wigekszos$¢ kwestii stownych zostato
dogranych jako postsynchrony — juz po zmontowaniu filmu. Wiestawa

Dembinska dokonata specjalnej adaptacji akustycznej w studio nagran



Wytwoérni Filmow Dokumentalnych, dzieki czemu postsynchrony brzmig

naturalnie, jak w prawdziwym wnetrzu drewnianej chaty.

Muzyka podczas rozmow delikatnie wycisza sie. Wrazenie hatasu
zostaje zarysowane w poczgtkowym fragmencie filmu. Warstwa
dzwiekowa dos¢ szybko zaczyna realizowac¢ swojg podstawowg role —
czytelnego przekazania dialogéw. Aktorzy krzyczg do siebie, co pomaga

w budowaniu poczucia hatasu w bronowickiej chacie.

W Sciezce dzwiekowej Wesela wystepujg liczne subiektywizacje,
zwilaszcza w dalszych czesciach filmu. Ich obecnos¢ jest zapowiadana
juz w poczagtkowych scenach, m. in. przez wykorzystanie kontrabasu czy
akcent muzyczny styszalny, gdy Dziennikarz dostrzega Stanczyka.
Akcent nastepuje synchronicznie z bardzo krétkim ujeciem,
wyrozniajgcym sie czerwong kolorystykg. Zabieg ten jest zaskoczeniem
dla widza, gdyz przerywa rytmiczng muzyke i wartkg akcje. Wskazuje na
silne powigzanie obrazu i dzwieku w Weselu co jest charakterystyczne

dla catego filmu.

Charakterystycznym i jednym z najwazniejszych sktadnikow Wesela
jest muzyka Stanistawa Radwana. Rozbrzmiewa we wnetrzu chaty, choé
niejednokrotnie ilustruje tez rozgrywajgca sie na ekranie akcje. Podczas
krecenia scen wnetrzowych obecna byta kapela ludowa, dzieki czemu
mozliwe byto wzajemne dopasowywanie tempa tancow i rytmu pracy
kamery. Do prac nad warstwg muzyczng wigczyt sie Eugeniusz Rudnik,
realizujgc przeksztatcenia elektroakustyczne struktur muzycznych. Sg
one obecne na przyktad w scenach ze zjawami, chochotem i otoczeniem
chaty. Petnig istotng funkcje w kreowaniu onirycznego swiata

wkradajgcego sie na zabawe weselna.



