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Pokéj na Ziemi. Animacja pacyfistyczna

Pod koniec lat trzydziestych XX wieku, kiedy w polityce
miedzynarodowej wyczuwalna byta sytuacja napiecia, powstawaty filmy,
ktdre stanowity rodzaj ostrzezenia przed podjeciem dziatan zbrojnych.
Jednym z nich byt Peace on Earth. O wadze problemu, ktéry podijat ten
film moze $wiadczy¢ nominacja do statuetki Oscara w 1940 roku oraz do
pokojowej nagrody Nobla. Ponadto film ma charakter uniwersalny i
gdyby nie data powstania to nic nie przemawiatoby za tym, ze odnosi
sie do wydarzen z Il wojny swiatowej. Odczytujgc go jednak w
kontekscie wydarzeh zwigzanych z wojng, mozna dostrzec w nim
wizerunek spoteczenstwa amerykanskiego konca lat trzydziestych,
informacje o wyobrazeniu jakie spoteczenstwo w USA miato o
rozpoczynajgcej sie wojnie w Europie, a takze obraz wojny jaki chciel
propagowac tworcy i producenci Peace on Earth oraz grupy polityczne z

nimi zwigzane.

Istotny wptyw na odbior filmu przez widzow amerykanskich, a tym
samym na budowane przez film wyobrazenie o wojnie, mogt miec
moment pojawienia sie kreskdwki na ekranach kin w okresie swiat
Bozego Narodzenia, w grudniu 1939 roku. W warstwie audialnej animaciji
pojawiajg sie melodie koled Stuchaj, brzmi aniotow pie$n (ang. Hark! The

Herald Angels Sing) oraz Cicha noc (niem. Stille Nacht). W warstwie



wizualnej do swigt Bozego Narodzenie nawigzuje zimowa aura oraz
wystréj wnetrza chatki wiewidrek, np. zawieszona na drzwiach jemiofa. Z
kolei religijny charakter fabuty zostaje podkreslony przez obecnosc¢

cytatéw ze Starego Testamentu.

Specyficzny czas premiery filmu wpisuje sie w teorie Mircea Eliadego,
zgodnie z ktorg ,cztowiek religijny okresowo przedostaje sie do czasu
mitycznego i sakralnego, odnajduje czas poczatkdw, ten, ktory nie
ptynie, gdyz nie uczestniczy w swieckim trwaniu czasowym”. Czas swiety
jest wieczny, niezmienny, a cztowiek doswiadczajgc czasu swietego
,wychodzi” z czasu historycznego. Mozna wiec przypuszczac, ze
widzowie amerykanscy w okresie swigt Bozego Narodzenia mogli w
sposob szczegolny odbiera¢ wydarzenia aktualnie dziejgce sie na
Starym Kontynencie. Atmosfera czasu swietego mogta wyrazniej
wydoby¢ dystans wobec trwajgcej wojny w Europie. Dodatkowo,
charakterystyczna dla Bozego Narodzenia atmosfera pojednania i
mito$ci, mogta sktoni¢ widzéw do wyrazniejszego potepienia
dramatycznych wydarzen i uksztattowac ich pacyfistyczng postawe,

ktdrg proponuje film.

Wyobrazenie dotyczgce wojny ukazane w filmie jest jednowymiarowe.
Obrazy zniszczonego miasta, ludzkich zwiok oraz porzucenie wszelkich
wartosci prowadzg ludzkg cywilizacje ku zagtadzie. Rezyser nie daje
widzowi mozliwosci odczytania wojny inaczej niz jako straszliwego
zdarzenia, ktore nalezy stanowczo potepi¢. Jednoznacznej wymowie
filmu sprzyja rowniez zastosowany w nim styl disneyowski, ktéry

ogranicza poszukiwanie wielowymiarowych znaczen.

Podobnie jak u Disneya, tak i w produkcji studia MGM jest obecna
czytelna inscenizacja, realizm przedstawienia oraz schematyczna fabuta

oparta na alegorycznym swiecie zwierzat i opowiesci z moratem.



Dominujacy w filmie przekaz pacyfistyczny zostat zbudowany dzieki
kontrastowi miedzy idyllicznym swiatem zwierzat a katastroficznymi
obrazami wojny prowadzonej przez ludzi. Poczgtkowa panorama
ukazuje pogorzelisko wojenne, ktérego najwyrazniejszym elementem
jest obraz zniszczonego kosciota wraz z witrazem przedstawiajgcym
Chrystusa. Warstwa audialna, w ktérej stychac stowa piesni Peace on
Earth, good will to men jest zestawiona z obrazami przedstawiajgcymi
pokryty Sniegiem sprzet bojowy: dziato artyleryjskie, druty kolczaste,
karabiny maszynowe oraz hetmy. Ludzka cywilizacja zostata ukazana w
sposéb odhumanizowany. Zotierze przedstawieni w maskach nigdy nie
ukazujg twarzy, ale poruszajg sie i dziatajg w sposdb mechaniczny,

niczym roboty.

Przeciwienstwem ludzkich postaci sg bohaterowie z bajkowo-
alegorycznego swiata zwierzat. Reprezentujg oni Swiat przyrody, ale
posiadajgc cechy typowo ludzkie ulegajg antropomorfizacji. Na efekt
kontrastu miedzy dwoma swiatami wptywa takze zastosowana
kolorystyka. Ciemne kolory, obecne w scenach ukazujgcych ludzi,
wyraznie odznaczajg sie wobec roznorodnych i jasnych barw wnetrza
chatki wiewiodrek, a takze wobec jasnosci jaka nastaje gdy zwierzeta
wychodzg z lasu i rodzi sie ich cywilizacja. Dodatkowo w przeciwienstwie
do scen walk miedzy ludzmi, ukazanych w sposéb realistyczny niczym z
filmu dokumentalnego albo wojennej kroniki filmowej, postaci zwierzat sg
zbudowane zgodnie ze specyficznymi zasadami jezyka animaciji. Ich
przedstawienia stanowig ,karykatury realizmu” — ruchy sg wyolbrzymione

a wyglad charakteryzuje sie szczegolnym urokiem oraz wdziekiem.

Historia kresu ludzkiej cywilizaciji jest przedstawiona w filmie jako
rodzaj opowiesci dla dzieci do snu przestrzegajgcej przed zachowaniami,

ktére prowadzg do zguby. Stuchajgce dziadka mtode wiewiorki siedzg



wygodnie na kanapie w otoczeniu najblizszych osdb, w przytulnej
przestrzeni, w ktorej mogg czuc sie bezpieczne. Ich obraz mozna
odczytac jako przedstawienie spoteczenstwa amerykanskiego, ktére
zdystansowane wobec wydarzenh wojennych zyto wtasnym codziennym
zyciem, bez obaw, ze wojna moze dotrzeé takze do Stanow

Zjednoczonych.

Podobnie jak wiewiorki zadajgce duzo pytan dziadkowi, takze
Amerykanie zywo interesowali sie tym co dziato sie na frontach wojny.
Jednak stosunek do wojny mogli wypracowac tylko za posrednictwem
mediow i przekazéw posrednich. Podobnie jest w animacji Harmana,
gdzie o wojnie opowiada wnuczkom dziadek. Jego postac¢, ubrang w
czerwony ptaszcz i niebieskie rekawiczki, odczyta¢ mozna jako Wuja
Sama — personifikacje Stanow Zjednoczonych. Stosunek do ludzkiej
cywilizacji wiewiorki tworzg jedynie na podstawie jego stow oraz
odgrywanych przez niego scen z pola bitwy. Szczegdlnie ciekawe
wydajg sie te drugie. Dziadek probujgc uatrakcyjni¢ opowies¢ stara sie
nasladowac zachowania ludzi, a takze imitowac dzwieki obecne na
froncie. Jako rekwizyty wykorzystuje przedmioty codziennego uzytku:
garnki, drewno kominkowe czy swojg laske. Niekiedy sceny te sg
ukazane w postaci cieni na scianie. Zbudowana w ten sposoéb relacja
miedzy wnuczkami a starszg wiewidrka, wyraznie przypomina te miedzy
spoteczenstwem a instytucjami w Stanach Zjednoczonych, ktore za
posrednictwem réznych form przekazu probowaty nakreslic Amerykanom
aktualng sytuacje wojenng. Sceny podkreslajg niedoskonato$é medidéw
stuzgcych do przekazywania informacji oraz zaleznos¢ od pojedynczych
0s0b, ktore mogg dowolnie manipulowac przekazem kierowanym do

spoteczenstwa.



Konicowa scena filmu podkresla izolacjonistyczng wymowe filmu.
Pomimo wystuchania strasznej opowiesci, wiewiorki spokojnie zasypiaja,
a dziadek (Wuj Sam) uktada je w kotysce. Wojna jest ukazana widzowi
jako wydarzenie odlegte, ktdre nie wptywa na jego bezpieczng
rzeczywistos¢. Jest koszmarem i tragedig, o ktorych styszy sie tylko z
opowiesci i posrednich relacji. Po ich wystuchaniu nie trzeba
podejmowac zadnego dziatania i mozna spokojnie pojs¢ spac. Film daje
widzowi przeswiadczenie, ze wojna to doswiadczenie, ktére nigdy nie
bedzie go dotyczy¢ — jest rodzajem bajki, koszmarnej opowiesci

opowiadanej dzieciom na dobranoc.



