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Seweryn Kusmierczyk

ANDRIEJ RUBLOW - SCENA ZDRADY MALEGO KSIECIA

Pierwsze ujecie w drugiej czesci Andrieja Rublowa. Jest wczesny ranek.
Nad rzeka roztozyta sie obozem druzyna Matego Ksiecia. Lekki wiatr
sprawia, ze dymy z ognisk wolno przesuwajg sie lewo. Obraz z kamery
ustawionej na drugim brzegu rzeki pokazuje stan oczekiwania.
Przebiegajgca poziomo linia horyzontu dzieli pole kadru na dwie czesci.
Linia horyzontu? Nie, Swiat ujety w kadrze nie zawiera horyzontu,
podobnie jak nie sposob dostrzec w nim obrazu nieba. Jest ziemia
spowita dymem z ognisk i brzeg rzeki. Drzewa odbijajg sie w wodzie i
choc¢ przez chwile moze sie wydawac, ze w nurcie rzeki odbija sie
rowniez niebo, wrazenie to jest ztudne. Brzeg rzeki pojawia sie zamiast
linii horyzontu. Drzewa ktadg sie ciemnymi cieniami w dot, odbijajg sie w
rzece jak w ztowieszczym zwierciadle. W zawartej w kadrze przestrzeni
niebo jest nieobecne. Jest ziemia, zajmujgca w tradycyjnych
wyobrazeniach miejsce srodkowe pomiedzy niebem a piekiem. Jest tez
sfera zajmujgca dolng czes¢ kadru, przywotujgca skojarzenie z
symbolicznymi zaswiatami, w ktorych przebywajg zte moce. Pozbawiony
nieba krajobraz niepokoi, podobne odczucia moze réwniez wzbudzac
pora dnia. Swit to czas przejscia pomiedzy nocg a dniem, pora zmagan

sit dobra i zla.



Zamknieta w obrazie przestrzen i widoczny w kadrze powolny ruch w
lewo sprawiajg, ze nacechowanie znaczeniowe otrzymuje dét obrazu i
jego lewa strona. W doznaniach wzrokowych takie roztozenie ciezaru
kompozycyjnego wigze sie z poczuciem ciezkosci i poddania
przycigganiu ziemskiemu, kojarzy z biernoscig i ulegtoscia.
Przesuwajgce sie w lewo opary mgiet i dym z ognisk sprawiajg wrazenie,
jakby pokonywalty przestrzen z trudem, przezwyciezajgc niewidzialny,

lecz realnie istniejgcy opor.

Oto przestrzenh zdrady. Widz nie zna jeszcze przebiegu wydarzen.
Jednak nadchodzgcy dramat jest obecny w ujeciu od pierwszych chwil.
Czy w tak pokazanej przestrzeni moze zdarzy¢ sie nieszczescie? Gtos
puszczyka, rozbrzmiewajgcy w przestrzeni dzwiekowej ujecia nieomal
rownoczesnie z pojawieniem sie obrazu, tuz po cieciu montazowym
oddzielajgcym ujecie od planszy otwierajgcej drugg czesc filmu, zdaje

sie to potwierdzad.

W poczatkowym fragmencie ujecia w przestrzeni kadru dominuje
biaty namiot, w ktorym zapewne czeka Maty Ksigze. Namiot zostat
usytuowany po lewej stronie kadru. Wokot niego majaczg sylwetki koni i
ludzi. Biata plama namiotu jest zrownowazona w polu kadru przez
ciemne drzewo, usytuowane na prawo od poprowadzonej przez srodek
wertykalnej osi obrazu. Kadr zostat zbudowany zgodnie z zasadg ztotego
podziatu. Dominujgce elementy rownowazg sie wzajemnie.

Niespodziewanie rozlega sie okrzyk:
— Kniaziu! Tatarzy jadg!
— Zbieraj wszystkich! Styszysz?

Jeden z druzynnikow Matego Ksiecia podbiega do brzegu rzeki.
Patrzy w strone, z ktérej nadjezdzajg Tatarzy. Stoi doktadnie w centrum

obrazu, ktoére wiasnie w ten sposob zostaje okreslone.



W obozie podnosi sie szum. Stychac¢ ozywione gtosy, ruch, rzenie
koni. Druzynnik, ktéry przez chwile stat nad rzekg, wraca do pozostatych.
Do brzegu rzeki podbiega teraz pies. Moze zostat pobudzony przez
gwar, ktory podnidst sie nagle w obozie, a moze — jak to zawsze bywa u
Tarkowskiego - bierze udziat w tym zdarzeniu jako integralna czesc¢
Swiata obecnego w obrazie filmowym. Przezywa to, co ma sie wydarzy¢
na rowni z ludzmi i okazujgcymi zdenerwowanie konmi. Pies nie
zatrzymuje sie jednak, tak jak zrobit to wczesniej cztowiek, w centralnym
miejscu kadru. Staje z prawej strony, u podndza drzewa, naruszajgc tym

samym panujgcg w kadrze réwnowage.

Kamera niemal niezauwazalnie wykonuje panorame w prawo.
Drzewo i pies znajdujg sie teraz doktadnie posrodku kadru. Pien drzewa i
skierowane ku gorze konary odbijajg sie w wodzie. Obraz filmowy
otrzymat punkt centralny. Jest on wyznaczony przez lini¢ brzegu i
sylwetke drzewa wraz z jego odbiciem w wodzie. W taki sposob zostaty
utworzone horyzontalna i wertykalna os kadr. Ruch kamery przywrdcit
zaktocong na moment rownowage. Zarazem zdarzyto sie cos
wazniejszego. Usytuowanemu teraz w centrum drzewu zostato nadane
znaczenie symboliczne. Siegajgc swym wierzchotkiem ku gorze, a dzieki
odbiciu w wodzie schodzgc ku dotowi, staje sie ono czyms wiecej niz
tylko osig wertykalng obrazu. Drzewo staje sie osig kosmiczng, zostaje

mu przypisane znaczenie symboliczne.

W tak wyznaczonej przestrzeni, wobec symbolicznej osi Swiata, ma
SWOj poczatek akt zdrady. Pojawiajg sie Tatarzy. Zjawiajg sie w kadrze w
sposdb najmniej spodziewany Wjezdzajg na koniach..., od dotu, z prawej
strony ekranu. Sg na tym samym brzegu rzeki, na ktérym stoi kamera.
Pojawiajg sie na pierwszym planie, zastaniajg ciemnymi strojami nieomal

catg przestrzen. Jeden z Tataréw kieruje koniem w taki sposéb, ze jego



gtowa balansuje przez dtuzszy czas w centrum kadru. Gtowe Tatara
chroni a zarazem ozdabia hetm z wystajgcymi po obu stronach rogami.
Choc¢ ruch jezdzca wydaje sie naturalny i trudno dostrzec starania
rezysera zmierzajgce do swiadomego wykorzystania pojawiajgcej sie w
obrazie symboliki, to jednak trudno oprzec sie wrazeniu, ze Maty Ksigze

gotow jest dla pokonania brata sprzymierzy¢ sie nawet z diabtem.
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