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Faraon — realizacja swiatla

Analiza jest poswiecona obecnosci i sposobowi realizacji $wiatta w filmie
Faraon, w rezyserii Jerzego Kawalerowicza. W szerokosciach
geograficznych, w ktorych byly realizowane zdjecia plenerowe do filmu,
na pustymi Kyzyt-Kum w Uzbekistanie, niebo tuz nad horyzontem tracito
barwe btekitng i byto rozzarzone do biatosci, stawato sie bezchmurnym
pojeciem Swiatta. W czasie zdje¢ plenerowych autor zdje¢ Jerzy Wojcik
zachowywat staty podziat w przestrzeni obrazu, w ktorym niebo
zajmowato nie wiecej niz jedng trzecig kadru. Filmowano jedynie jasne

Swiatto nieba nad horyzontem.

W Faraonie $wiatto nie przynosi informacji o porze dnia, pogodzie czy
porze roku. Taki sposob obecnosci swiatta w filmie zwraca uwage na
jego znaczenie sakralne, zwigzane ze staroegipskim kultem boga storca
Re. Przede wszystkim jest to jednak przedstawienie istoty swiatta jako
doswiadczenia wspdlnego dla ludzi, niezaleznie od czasu, w ktorym zyja.
Przeciwienstwem tak pokazywanego swiatta byta obecnos¢ szarego
piasku pustyni. Kolor piasku byt kluczowym kryterium wyboru pustyni
Kyzyt Kum jako miejsca zdje¢ plenerowych do Faraona. Szary, a nie

z0tty, piasek byt kolorem Swiata wypalonego przez stonce. Szaro$é



Swiadczyta o przemijaniu cztowieka i Swiata, byta znakiem

przynoszacego zmiane uptywu czasu.

Jednolita obecnos¢ swiatta kontrowego w scenach zrealizowanych na
pustyni miata w filmie kontynuacje w scenach rozgrywajgcych sie we
wnetrzach. W swigtyniach egipskich byto niewiele swiatta, ktére wpadato
przez otwor wejsciowy i niewielkie okna w scianach pod sufitem. W
filmie, w scenach pokazujgcych faraona zostato zastosowane strome,
rozproszone $wiatto padajgce z gory. Postac faraona zostata oswietlona
Swiattem monumentalnym i nastrojowym, podobnym do Swiatta

obecnego w $wigtyni w Karnaku w Egipcie.

Obecnos$¢ Swiatta, majgca odniesienie do sfery sacrum, do obecnego
w wierzeniach starozytnego Egiptu kultu stonca i traktowania faraona
jako syna boga Re obejmowata takze posta¢ bedacego nastepca tronu

Ramzesa.

W scenie przyjmowania Sargona, posta krola Assara, Ramzes zostat
oswietlony najsilniejszymi posiadanymi przez ekipe filmowg reflektorami,
ktdre niwelowaty cienie pojawiajgce sie na twarzy Jerzego Zelnika,
wystepujgcego w roli nastepcy tronu. Natomiast obecnosci innych oséb
towarzyszy w tej scenie swiattocien. Dzieki temu Swiatto nadawato
Ramzesowi symboliczny wymiar wynoszgcy go ponad egzystencje
zwyktego cztowieka. Podkreslato takze determinacje i wewnetrzng site

nastepcy tronu.

Odrebnym zadaniem twoérczym byto oswietlenie pomieszczen we
whnetrzu patacu faraona. Zgodnie z przyjetym przez Jerzego
Kawalerowicza i scenografa Jerzego Skrzepinskiego zatozeniem,
wszystkie rozwigzania scenograficzne musiaty by¢ zgodne z wiedzg na

temat starozytnego Egiptu. W Egipcie patace byly budowane na



drewnianych stelazach z masy zrobionej z Inu i gliny. Dlatego ich
konstrukcja nie przetrwata proby czasu, ktorg zwyciesko przeszty
zbudowane z kamienia swigtynie. Tworcom Faraona znany byt tylko
jeden relief przedstawiajgcy Egipcjanke wygladajgca przez okno patacu.
Dlatego w scenografii pokazanych w filmie pomieszczen patacowych nie
ma okien. Pojawia sie natomiast swiatto odbijajgce sie od scian i drzwi,

ktdre sugeruje widzowi obecnos¢ otwordw okiennych.

Jeszcze inny rodzaj swiatta pojawia sie w korytarzach labiryntu.
Sciany byly o$wietlane przez lampki oliwne trzymane w dtoniach przez
kaptanéw. Poniewaz korytarze labiryntu byty waskie i niskie przy
kamerze mogty by¢ obecne tylko dwie osoby. Reflektor imitujgcy swiatto
ptomienia lampki trzymat w czasie realizacji zdje¢ operator Wiestaw
Zdort. Warto zwrécié uwage w tej scenie na charakterystyczng fakture
Scian labiryntu. W filmie zostaty odwzorowane slady po kamieniarskich
dtutach, ktore tworcey filmu widzieli w czasie dokumentacji na scianach

korytarzy prowadzacych do egipskich grobowcow.

Osobnym zadaniem realizatorskim byto o$wietlenie znajdujgcego sie
w labiryncie skarbca. Silne reflektory musiaty rozbtysngé w momencie
zapalenia przez kaptanow wielkich zniczy znajdujgcych sie w skarbcu.
Aby osiggng¢ potrzebny w filmie efekt reflektory zostaty zaopatrzone w
specjalne, zastaniajgce swiatto zasuwy, ktérych jednoczesne odsuniecie
pozwolito na rozjasnienie catej przestrzeni skarbca w momencie

podpalenia zniczy.

Wszystkie omdéwione w filmie rodzaje o$wietlenia wspottworzyty w

Faraonie wiarygodny obraz starozytnego Egiptu.



