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Realizacja sceny bitwy w Faraonie

Scena ataku byta filmowana tuz po wschodzie storica. Zbocza
barchanow sg wtedy zacienione, widoczne stajg sie zagtebienia i
pofatdowania, otwarta przestrzen zyskuje swiattocien, ktory znika wraz
ze wznoszgcym sie storncem. Jest to czas, w ktorym ,pustynia opowiada
o sobie”. W potudnie promienie stoneczne padajg prawie pionowo i
stojgcy cztowiek ma jedynie nieco cienia obok ndg. Obecnos¢ swiatta i
cienia, ksztattowata wraz z uktadem terenu plastyke przestrzeni w
realizowanej scenie, ale byta takze jednym z elementow okreslajgcych
charakter zdarzenia i jego dynamike. Twarze biegngcych w strone
przeciwnika zotnierzy, oswietlane padajgcymi z boku promieniami stohca
sg w potowie okryte cieniem. Udziat w bitwie, przynoszgcy swoisty stan
zawieszenia pomiedzy zyciem a Smiercig, zostat odzwierciedlony w
obecnym w tej scenie oswietleniu przestrzeni i ludzi. Kontynuacjq i
konsekwencjg wpisania bitewnych zmagan ludzi w makrokosmos
rodzgcego sie i obumierajgcego dnia byto sflmowanie scen
rozgrywajgcych sie po bitwie w porze zachodu stonca.

Realizacja sceny ataku z zachowaniem Swiattocienia wymagata
bardzo starannych przygotowan. Ze wzgledu na szybko wnoszgce sie
stonce zdjecia musiaty zosta¢ nakrecone w czasie zaledwie kilkunastu
minut. Wszystkie prace przygotowawcze zostaty wykonane przez ekipe
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biorgcych udziat w bitwie spedzili noc na pustyni w ustalonych
miejscach. Dzieki temu zdjecia mogty sie rozpoczg¢ natychmiast po
nastaniu switu i byly realizowane, jak podkresla operator Jerzy Wojcik, z
doktadnoscig wrecz minutowa.

Fragment pustyni, na ktérym byta krecona scena bitwy, petnigcy
role pustynnej scenografii, musiat posiada¢ powierzchnie uksztattowang
w sposob odpowiednio estetyczny. Plenery do poszczegdlinych scen byty
wyszukiwane przez Kawalerowicza i jego wspotpracownikow w czasie
dtugich marszy po pustyni. Miejsce, w ktorym krecono scene ataku
musiato posiadac takze dodatkowe cechy, okreslone przez operatora,
pozwalajgce na uzyskanie w ujeciach odpowiedniego rytmu. Zostaty
wybrane wydmy o takim uksztattowaniu, by poszczegdlne odcinki drogi
pokonywanej przez biegngcych zotnierzy byty jak najkrotsze.
Wchodzenie na wydme, a pdzniej schodzenie z niej nie powinno byto
trwac zbyt dtugo.

W czasie realizacji Faraona nie istniat jeszcze steadicam, czyli
wykorzystywany przez operatoréw filmowych system stabilizacji kamery,
oddzielajgcy mechanicznie ruch kamery od operatora. Urzgdzenie to
zostato wprowadzone do uzytkowania w 1975 roku. Pozwala ono
uzyskac bardzo ptynne ujecie, pozbawione uderzen, szarpnie¢ i wibracji,
z trzymanej przez operatora kamery, w czasie kiedy musi sie on np.
szybko przemieszczac, poruszac na nierébwnym podtozu lub pracowac w
przestrzeni zmuszajgcej do realizacji zdje¢ ,z reki’.

W celu zrealizowania sceny ataku w zaplanowanej formie,
zakfadajgcej pokazanie jej z punktu widzenia jednego z zotnierzy, czyli
wprowadzenie widza do srodka biegngcego oddziatu, zostata wykonana
specjalna lektyka. Byta ona niesiona inaczej niz sie to zwykle praktykuje.
Trzymajgce za dragi i przymocowane do nich poprzeczki osoby nie
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lub stojgcy w lektyce Witold Sobocinski, z zatozonym pancerzem
pomagajgcym w trzymaniu kamery, byt niesiony przez dwudziestu
mezczyzn. Aby pojawita sie ptynnos¢ ruchu lektyki niosgce jg osoby nie
mogty biec rytmicznie, noga w noge, ale musiaty poruszac sie
nierbwnomiernie, zachowujgc indywidualny rytm i dlugosc krokow. (...)

Kamera idgca, a pozniej biegngca wraz z zotnierzami pokazywata w
czasie wspinania sie na wydmy ich nogi i stopy, w czasie schodzenia w
kadrze pojawiaty sie torsy i bron. Na szczycie wydmy na gtowami
zotnierzy odstaniata sie na chwile przestrzen pozwalajgca oceni¢
odlegtos¢ od przeciwnika. (...)

Dramaturgia sceny ataku, trwajgcej dwie minuty i sktadajgcej sie z
szeregu ujec¢ subiektywnej kamery, zostata uformowana przez uktad
montazowy uwzgledniajgcy rozwoj ataku w czasie i zawarte w kadrze
relacje przestrzenne zachodzgce pomiedzy ludzmi wraz z obecnoscig
dostrzeganego przez kamere otoczenia.

Sekwencja ujeé tworzgcych scene ataku zostaje poprzedzona
koncentracjg nadchodzgcych z prawej i lewej strony oddziatow na
wyznaczonym Kierunku natarcia, pokrywajgcym sie z osig kompozycyjng
prowadzgcg centralnie w gtgb kadru. Ostre, wydtuzone cienie stajg sie
wizualng zapowiedzig nadchodzgcej bitwy, oddajg swojg ekspresja
pojawiajgce sie napiecie.

Pierwsze ujecia oswajajg widza z usytuowaniem subiektywnej kamery
w srodku pokonujgcego wydmy oddziatu. Spojrzenie ponad gtowami
zotnierzy do tytu pozwala dostrzec kolejne szeregi idgcych do ataku.
Pojawia sie odczucie zamkniecia posrodku zwartej grupy, otoczenia
przez ciata i tarcze zachowujgce jednolitg kolorystyke, dzieki czemu
zatraca sie indywidualnos¢ poszczegodlnych postaci. W nastepnym
ujeciu, w czasie schodzenia z grzbietu wydmy, odstania sie widok
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od znajdujgcych sie na linii horyzontu, na szczytach barchanéw wojsk
libijskich. Po wejsciu na grzbiet kolejnych wydm odstania sie na krétko
przestrzen pomiedzy atakujgcymi a przeciwnikiem. Uksztattowanie
terenu sprawia, ze odlegto$¢ jest trudna do oszacowania.
Przemieszczanie sie oddziatu zyskuje wymiar czasowy, jest rodzajem
trwania w biegu i oczekiwania na bezposrednie starcie z wrogiem.

Czasoprzestrzen biegu zyskuje podziat na kolejne etapy, w ktore
zostaje wpisany tworzgcy wizualne frazy rytm wspinania sie i schodzenia
z wydm oraz staty, zmieniajgcy swojg dynamike, wzmocniong ktadgcymi
sie na piasku ruchomymi cieniami, audiowizualny mikrorytm
pokazywanych w zblizeniach torséw i ndg zotnierzy oraz obecnych w
warstwie dzwiekowej odgtosdéw ich krokow i oddechow.

Usytuowana w grupie zotnierzy kamera pokazuje ich w
potzblizeniach. Sg tez wchodzgce w kadr zblizenia twarzy. Ci, ktérzy
biegng najblizej wydajg sie by¢ oddaleni na odlegtos¢ wciggniecia reki.
Proksemika stosowanych przez operatora kamery planéw tworzy wrecz
kinestetyczne wrazenie bliskosci, stara sie odwota¢ do znanego widzowi
odczucia pozostawania wobec innych osob w dystansie indywidualnym,
pozwalajgcym na nawigzanie kontaktu fizycznego. Obraz filmowy
konkretyzuje wysitek i wizualizuje narastajgce zmeczenie biegnacych,
intensyfikujgc wrazenie uczestnictwa w trwajgcym ataku.

Przestrzeh wokdét widza przyjmujgcego punkt widzenia kamery
subiektywnej, zamknieta i zaciesniona w trakcie biegu, zaczyna sie
otwierac przed bezposrednim starciem z przeciwnikiem. Dominujgcy w
kadrze obraz biegngcej grupy, otaczajgcej wspotuczestniczgcego w tym
zdarzeniu mentalnie i emocjonalnie widza, zostaje zastgpiony widokiem
pojedynczych, zblizajgcych sie do wroga i podejmujgcych walke
zotnierzy. Dystans oddzielajgcy atakujgcych od przeciwnika zostaje

gwattownie skrocony. Moment spotkania z wrogiem jest zaskoczeniem.



Bezposrednie starcie otrzymuje wymiar indywidualny. Sposéb
obrazowania informuje widza o niemoznosci unikniecia spotkania sam
na sam z przeciwnikiem.

Szybkos¢ pojawienia sie tej sytuaciji w obrazie flmowym jest
rodzajem emocjonalnego wtargniecia do wnetrza widza, po czym wrecz
natychmiast nastepuje bezposredni atak przeciwnika. (...) Na ekranie
pojawia sie czerwien krwi, a potem ciemnosc¢. Gwattownos¢ ataku
zostaje skontrastowana przez potgczenie montazowe z bezruchem,
ciszg po bitwie i zachodzgcym storicem.

Scena ataku jest probg wywotania sytuacji oddziatywania
emocjonalnego na widza poprzez stworzenie, przy pomocy przede
wszystkim operatorskich srodkow wyrazu, ekranowej ekstensji obecnosci

| doznan postaci biorgcej udziat i gingcej w bitwie.
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